Imke Wartenberg, Einfihrung zur Ausstellung FINDENI FUGEN, 14.12.2014, 12 Uhr

Sehr geehrte Damen und Herren, liebe Freunde,

ich freue mich sehr, lhnen heute zwei Kinstlerinvemstellen zu drfen, die sich
~-gefunden” haben und deren Werk sich in dieser gesaenen Ausstellung nun
,=zusammenfugt”: Claudia Busching und Pomona Zipééas die Einladungskarte in ihrer
Zweidimensionalitat moglich macht — Skulptur undl@ge scheinen sich darauf zu einem
einzigen Werk zu verbinden — fordert die Frage deza heraus: Ist es moglich, die Werke
beider Kunstlerinnen auch im dreidimensionalen Rauer in diesen Raumlichkeiten zu
kombinieren? Oder anders gefragtas verbindet die Arbeiten beider Kinstlerinnen?

Der von den Konzeptoren der Ausstellung gewéhltel Trinden und Fugen* scheint mir fir
diese Frage hilfreich, kann er doch einerseitgadieilige Arbeitsweise der beiden
Kinstlerinnen beschreiben, andererseits verbindeBtament inrer Werke in dieser
Ausstellung sein. Meine Uberlegungen dazu mocHitéhinen als DenkanstoRe ans Herz

legen, bevor Sie anschliel3end die einzelnen ObjekReihe betrachten kdnnen.

FINDEN hat in seiner Bedeutungsdimension viele Eanees meint einerseits ,etwas oder
jemanden sehen, entdecken”, entweder durch gezteitehen oder durch Zufall; im
Ubertragenen Sinne bedeutet ,Finden” aber auche ®ieinung zu etwas oder jemandem
haben, einschatzen”. Man spricht von ,etwas erfifidi@ Sinne von ,ausdenken®. ,Sich
finden” meint ,,zum Vorschein kommen, zu etwas ggknt oder zwei Liebende kénnen
»sich finden®. Gegenwdrter waren etwa ,suchen, gbken, verlieren®. ,Sich mit etwas
abfinden” schlief3lich heil3t nichts anderes alsh,$iggen” — und da waren wir bereits beim
zweiten Teil des Ausstellungstitels:

FUGEN kommt einerseits von ,Fuge* im Sinne von ,Zalienraum®, aber auch
.verbindungsstelle* und meint ,(ver)binden, befgsi“, kann also z.B. als kinstlerische
Aktion verstanden werden. Das Gegenteil ist del; &@nn man sich die metaphorische
Bedeutung in der Musik von lat. ,Flucht, Entrinnddéart macht, was den
aufeinanderfolgenden Einsatz der Stimmen in eiRagg” als ,Davonlaufen voneinander*
auffasst. ,Sich fugen” wiederum im Ubertragenemsiheil3t ,sich unterordnen, anpassen,
dem Schicksal ergeben*, wahrend jemand Uber jenmaoder etwas mit oder ohne
.Befugnis* ,verfugt“. Wenn schlie3lich von ,Unfugdie Rede ist, ist dies die Verneinung

von der nicht mehr gebrauchlichen Form ,Fug® in Bedeutung ,Schicklichkeit".



Ist es nun ,Unfug*, die Werke beider Kinstlerinnereiner Ausstellung zu vereinen?

P.Z. und C.B. arbeiten beide mggfundenem Material das ihnen gewisse Formen vorgibt,
und das sie zu neuen Gebildarsammenflgenin denen die Idee, nach der sie suchen,
Gestalt annimmt. Was die Kiunstlerinnen weiter vaalbt, sind ihre Methoden: sie
experimentieren miKontrasten, provozieren uns miViderspriichen, spielen mit
Uberraschungenund Wechselnsowohl inhaltlicher als auch formaler Art, und seléese

Spannung, die Unvereinbarkeit von Gegensatzen gealadHerausforderung:

Die einerseits sperrigen, andererseits zerbrechlidkenden SkulptureR.Z.ssind
Fundstuicke und gleichzeitig ausgekligelk®nstruktionen. Die Kinstlerin macht, wie sie
selbst sagt, durch ihre Skulpturen sichtbar, wasnsder Vorstellung beschétftigt. Diese
Klarheit der Idee kommt in den strengen, sehr besten und technisch prazise
ausgetuftelten Materialmontagen zum Ausdruck, obhwighgleichzeitig spielerisch,
erzahlerisch, witzig sind: Die raumgreifendeif3e Skulptur hat eine annahernd
rechtwinklige Struktur. Sie besteht aus vielen sbcimterschiedlich geformten Holzteilen,
die durch komplizierte Verbindungsmethoden, etwaHiilfe von Bindfaden, statisch hochst
gewagt, aber perfekt ausbalanciert zusammenhaltieh. hat sie spontan an ein Bettgestell
mit kompliziertem Klappmechanismus erinnert. Ofbéa die Skulpturen keinéritel (z.B.
die grol3e, stehende weil3e 0.T., 1994ler Betrachter wird also vollig allein gelasseciit
gesteuert (so auch samtliche We@k&.s0.T.). Wenn hingegen wie in diesem Fall scheinbar
beschreibende Titel gewahlt werdehliaus oder Weg (2003), fuhren sie doch wiederum
durch ihre Polaritat in die Irre; denn wie kann &bvgleichzeitig fest verankert, statisch sein
(Haus) und in Bewegung, mit einer Richtung verseiéeg)? Die annahernd rechtwinklige
Struktur kann als Grundriss eines Hauses mit mehrgéimmern, die sogar Uber eine
Turschwelle zu betreten sind, gesehen werden. l&deittg laden die vielgliedrigen
Verastelungen ein zum Daraufherumspazieren. Der igtegnie und erzeugt zugleich

Raumlichkeit, es geht auf und ab.

Die CollagenC. B.sleben vomZufall und sind doclgeplanteExperimente mit schlussig
sich fugenden Resultaten. Die Kinstlerin kommt, sigeerlautert hat, durch schnelles,
chaotisches Arbeiten mit meist recht diinnen, leiciRapiersorten wie Seiden- oder
Pergamentpapier, die sie in unterschiedlicher Ti&amit einfachen Motiven versieht,

zunachst zu zufalligen Ergebnissen. Diese zersdhnhsie anschlie3end und setzt sie zu



neuen, grol3eren Gefligen zusammen — was sie wiedeilumaise vorher sorgfaltig am
Computer berechnet —, bis sich die Collagen irfalteger Variation immer weiter verdichten.
(Anders alsP.Z., die die einzelnen Fundstiicke in der Form so be)assschlielend setzt
C.B. oftmals noch Zeichnungen drul{enterschiedl. Bsp.) Dass die Kunstlerin, wie sich
bei Hangung der Objekte herausstellte, verbliffendise hinterher gelegentlich nicht mehr
weil3, wo oben und unten ist, spricht dennoch retiva fur die Beliebigkeit, Verspieltheit der
Ergebnisse, sondern gerade fur ihre Komplexitatdiadrnsthaftigkeit, mit denen die
formalen Studien betrieben werden.

Denvielschichtigen Collagen wohnt diesd’rozesshaftigkeitnoch inne. Dazu tragt auch der
spezielle Einsatz von Farbéei: C. B. arbeitet oft — sehr kontrastreich — nur mit sctanard
weil3. Indem sie die Collagen dem Licht aussetateérdas sehr unterschiedliche, oft
recycelte Papier, durch naturliche Alterungsprogessne Farbigkeit. Die Collagen
unterliegen einer permanenten Verwandlung, liegaschen Zufall und Kalkdl. (Die
Collagen sind Ubrigens alle in den letzten drerdalentstanden, es bleibt also spannend, wie
sich die Farben noch verandern werden.)

Auch P.Z. bringtFarbe reduziert zum Einsatz. Sie verwendet oft transgarEarben, mit
denen sie ihre kompliziert gebauten Geflige zwagimbeitlicht und dadurch in ihrer
Wirkung unterstiitzt, einerseits ein raumgreifendegjdimensionaler Korper zu sein,
andererseits aber Leerraume zu schaffen. TrotAdsisichs lasst sie jedoch die einzelnen
Bestandteile, Verbindungsstellen, die Konstruktiegise sichtbar und stelle diese und die
unterschiedlichen Materialien demonstrativ zur Sclizadurch verstarkt sich gleichzeitig die
sinnliche Wirkung der Stofflichkeit wie ifHaus oder Weg*, um bei diesem Beispiel zu
bleiben: Die Holzmaserung bleibt zu sehen, dabeimtidie Kinstlerin in Kauf, dass sich das
Holz im Laufe der Jahre in seiner Farbigkeit vegitidBindfaden, Draht bleiben in ihrer
Materialitat erkennbar (dies alles tbrigens sdbestn Bronzeabguss). Eine rostrote
Farbigkeit (wie z.B. bejZwischen Meeren und Bergen (2012)'oder,Roter Stern

(2013)") charakterisiert zuweilen treffend die Herkunft &endstlcke, etwa einer Holzlatte
mit rostigen Nageln. Bei deFul3falle (2014)“ erwecken gescheckte Farben den
naheliegenden Eindruck von Unterholz (auch: TarfDamouflage!). Die Skulpturen
erscheinen zugleich funktional-konstruiert und natki gewachsen, gealtert, lebendig.



(Spiel mit Zwei- bzw. Dreidimensionalitat, Fragen @r Raumlichkeit)

C.B. versucht dem Gegensatz zwischen der Zeichnung/Bochder Materialitat auf die Spur
zu kommen, indem sie mit dem zweidimensionalen N&teehr haptisch umgeht, es
zerschneidet, klebt, Gbermalt, Unterzeichnungegotdiaheinen lasst. Teilweise haben die
Collagen Ldocher, durch die man nicht nur hindurblese sondern auch -greifen kaf@sp.
hinten links). Zwischenrdume, ,Fugen* entstehen also nicht nucld optische Wirkung.
Weil es zusammengeklebt ist, wirft das Papier Raks krauselt sich. Durch die
Vielschichtigkeit des Papiers sowie durch die diyesetzte Zeichnung entstehen bisweilen
Raumlichkeiten, die Werke nehmen kérperliche Geataund bleiben doch zugleich

volumenlos.

P.Z. hinterfragt in ihren filigranen Holzmontagen dasdium der Skulptur, indem sie vor
allem Zwischenraume schafft. |[$1aus oder Weg" noch so raumgreifend, es wird letztlich
mehr Zwischenraum erzeugt als Volumen entstehht &an die Skulptur als ,Haus®, ist es
die Negativ-Form, der Zwischenraum, den man betred®n, sieht man sie als ,Weg", ist es
die Positiv-Form, die jedoch zerst6rt wiirde, wimekn sie betreten.

Wenn die Kinstlerin die Skulpturen dunkel anstrgisbhwindet die raumliche
Wahrnehmung zuweilen géanzlich, besonders bei déafRéie nicht bodenstandig, sondern
an die Wand gehangt sind, also auf Allansichtigkeizichten (leider kein solches in der
Ausstellung zu sehen, am ehesten hat diesen Eektschaurig ist’s tbers
Moor...(2006)“). Die schwarzen Konturen vor der Wandflache kipiedie
zweidimensionale Flache, werden zu einer lineageaphischen Zeichnung. Die Skulpturen
schwanken also zwischen Kdorperlichkeit und Zeicladingikeit, zwischen Skulptur und

linearer Zeichnung.

Die gleiche Dynamik entsteht in den ArbeiterB.sdurch Gegensatzlichkeiten, die die
Collagen rhythmisch strukturieren. Durch Positigatv-Formen, die im Prozess der
Betrachtung immer wieder umschlagen, wechselt rtéardgy die Perspektiv€.B.s aus
grof3en, kontrastierenden hellen und dunklen Feldgsammengesetz&ollage in der
Eingangsachsesaugt den Betrachter formlich in die Tiefe. Zugteentsteht der Eindruck
einer Flache, die jedoch in verschiedene Richturadpehiftet, und die wiederum durch die

Gitterstruktur durchaus auch lineare Eigenschaftn



Um dieser Gegensatzlichkeit auf den Grund zu geleahseln beide Kinstlerinnen sogar
auch das Medium. VoR.Z. hatten hier ebenso gdeichnungenoderScherenschnitte
ausgestellt werden kénnen. Dass <€icB. fur ihre formalen Experimente auch der Skulptur
bedient, bezeugen dmsvei Eimer, die ebenfalls mit optischen, Raumlichkeiten egesden
Methoden arbeiten und den Betrachter wiederum anit gndere Weise irritieren. Dagis
Zweigen zusammengesetzter Skulptuibegibt sich vom Material her verdachtig in die Bah
P.Z.sund zugleich zu ihren eigenen Papierarbeiten:dirfsie eine Korrespondenz zwischen

der Gitterstruktum derCollage an der Rickwan®

Dass die Parallelen noch weiter gehen, zeigt daegsame Interesse am Erfinden
kinstlerisch gewagter, provokativ@ebrauchsgegenstandeiese sind hier nicht
ausgestellt, doch gibt es Uberschneidungen, verisehaftliche Beziehungen zu den
Objekten: Die SkulptureR.Z.shaben schon durch ihr Formenvokabular oftmals den
Anschein, es handele sich um Mobel, sind aber miehtitzbarC.B.s Eimerhingegersind
eigentlich nutzlich, aber nicht benutzbar. Benutzbber zu nichts nutze ist wiederdh.s
.FuRfalle® — die namlich tatsachlich beweglich ist, also ibrehung wahrwerden lassen

kann und um sein Opfer, hier den dartber stolperAdesstellungsbesucher, zuschnappt.

Vielleicht ist es trotz der vielen kinstlerischear&lelen gerade die Gegensatzlichkeit ihrer
Arbeiten, die eine Zusammenarbeit und eine gemeiassusstellen besonders reizvoll

macht? Ich ende nun mit einem Imperakinden und Fugen Sie jetzt selbst!



